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HTEAMVTOG OMOEVAL VEES LOQMES TNG TEYVIG GOV VO EIVAL GUVONUO TOV HETAUOVTEQVOU: O-
YL Ghheg Oewoteg.

Tt Tov Oementrd axons auT elvaL xaL 1) 7O EVOLUPEQOVON (T’ OAES OTAOT), Yiortl
OepoTomotel TV (L0 TV avaryxoudTNTaL %ot YENOOTITA TG BEwQiag. AoQalmg ®avevag
ahhog cumvag Oev TN yaye TOOES DEMQIES TTAVW OF TOTO Alya, OUYRQUTLACL, £QYCL TEXVIG
omtwg 0 200¢. Tmea 010 TELOG TOV, Aoy %ot VOO lva, VoL TROPAUOTLOTEL ®OVelS TTd-
Vo) 0T0 YeEYOovOg awtod. Ot performances elivait ®ou (1oL ATAVTNON 0TIV GTOMUTY) ETOTUO-
%QUTICL TG ETOYNG OGS, EV TEAEL [ OVPAVLOTIXI] AVTIOQRAOT) OTOV atdvOmo avbomo-
XEVTOLOUO %Th. O0 PITOQOVOE, 0TO ONUELD ATO, VoL AEORMOEL RAVEIS %ol VoL GUENTIOEL %OL
Ghheg onépels, ahhd e Bhoxoioia Oev elvar PLosOoPRO dOXILLLO.

To Biphio draPateton evydoLoTar Q' OTL AOYOAEITOL A0 TNV (Y1) (G TO TEAOG LE [Le-
hemnTég Tov pouvopévou twv performances, Oewontiroig o Oewoieg oo dAPOQES TE-
yveg, maoapével tavia foato. O Carlson emhéyel, duapmtiler, ovintel, aviutagafdiher, o-
TLOTIOLEL EXEL TTOV Y QELALETOL, ROUTIXAQEL, EEQUTAMVEL TO VIUCL TWV LOTOQIXMV OUOYETIOE-
WV, TOQOVOLALEL XOL TIG TEAEVTAIES ATTOYELS, «OXNVODETED P TEOTO ATOAAVOTIG TO -
Brio TOL %O XKVETOL OTO ETITEDO TOV ETAQXOVS CVAYVOTH), XWOIS VO TTQOIMOEL TNV 0t
RAONUCLIRT) TOV OTAON. AEV UTTOXQUITTEL TLS AVTLPAOELS, TIG OUVAIES TWV ALAPOQMV TTQO-
onafeldv, Oev OLOTALEL Var EAEYYEL YWOIG VaL XACEL TNV KATMG OVOETEQT) ATTOOTAUOT) TOV Ci-
EYNTI) %0 TOV TTAQOVOLUOTY), EEVOLYMVTOG TOVG VAYVAOTES TOV G EVaL YMQO 7oV Poione-
oL arOpa VIO OLapoepmon). ITpoxertar, vouto, yio éva amoxtua g Oeatooroyixng
Oewolag, Tov dapwTiCel TOMEG OUOHOAES TWV TEAEVTAUWY OEXAETUHV OTOV TOOGOLOQL-
OO TG £VVOLAG TOV OEATEOV O [0 DLVEL TO OTEYIA TNG GUYY0VIG DEATQOAOYIRYG OXE-
Yng, 1) OTOl0L AVTAEL %O YOVILOTIOLELTAL Gpeca artd Tig eEehiEels g moantixig.
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PAUL STEFANEK
Vom Ritual zum Theater. Gesammelte Aufsitze und Rezensionen
[Am6 v teketovpyia oto Béateo. Amavta pedetipata o Pifloxouoieg).
Wien, Edition Praesens 1992, oeh. 467.

O mowea xayévog (1988) xabnyntg tov Oeatpohoywov Ivotitovtov g Biévvng dgn-
0€ PETd TO BAVATO TOL (et OELQA OTTO ONUELDOELG KO LLOOTEAELMUEVES EQYUOLES, OL OTTO-
£G TTQOEXVYOY QTTO TNV EVIOVI] OOUXTLXY) TOU DQAOTNQLOTITCL XAl T1) GUVOVAOTQO@H TOU
UE TOUG (POLTNTES OF OEMVAQLEL KO (TUTTEG OUVOVTNOELS. 2TOV TOWO, TOV 0TTol0 exdIdEL
posthum 1) Brigitte Stefanek-Egger »auw mpohoyiCeu n) Brigitte Marschall, ouyxevrodmvovrat
dpootedpata amd 1o 1969 mg to 1986, pe eEaipeon v vgnyeoia tov «Ritual, Ekstase,
Mimesis: Studien zu frithen und spiten Formen szenischer Praxis» (1976) [Teketovoyia,
£1OTAON, WINOLG: PEAETES YOt TTOMUES KO OWULES LOQPES TIG TRNVIXNG TQUXTIRNG], 1) O-
molo dev elye SMuootevtel amd To PePaTROV AVTO XUXAO SNPUOCLEVETAL EDM EVAL XEPAAALO.
Katd to dhha 1) e0euvnuixt] Tou oUpfBOAY) ETUXEVTQMVETAL KVQIWG OE «OOTOLUKA» DL
to: Max Reinhardt, Robert Musil zauw Hugo von Hofmannsthal.

Tt Toe TEMTAL TOIOL PEAETIATA ONULOVEYNONXALY OL EQEVVIITIRES PAOELS %Td TN Ot
pov Tov 1965-67 g héxtopa oto tavemotuo s OEpodns (to 1984 vanoeke xou emi-
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oxéng ®aOnynmg oto mavemoto tov Stanford): «Max Reinhardts frithe englische
Inszenierungen» [Ou momues ayylxés oxnvodeoies tov Mag Pduvyaot](oo. 1-28, momt)
dmuooigvon Maske und Kothurn 15, 1969, 00. 374-391) avagEQeTaL 0TV TUQOUOVY] TOU
Reinhardt to 1911/12 oto Aovdivo, 61t0v oxvoDETOE TNV TOVTOUIpO «Sumurun» Tou
Freksa, 1o «Mirakel» tov Vollméller oty Olympia-Hall (mov petatodmmmne ohdxinon oe
yothxo #aBedoind vao, pe 1800 xopmdooovg pmeootd oe 30. 000 Oeatég) xat Tov «Owdi-
70du» Tov Zooxh (netagpoaon Gilbert Murray, oxnvind Alfred Roller xaw Ernst Stern),
mv avropduo «Bevetowdvixn viyto» tov Vollmoller oto Palace Theatre to pehétnpo
TEXUNOUDVEL AETTTOUEQELUXAL TIG TTUQUOTAOELS CUTEG KOl EVIOTLLEL KAl TEQUUTEQW ETTOQCL-
oelg 0to ayyhxo Oéatpo. To Oevtego perémua, «Max Reinhardt in England. Die
Inszenierungen der dreiBiger Jahre» (O Mag Pduvyaot otyv Ayyhic. O oxnvoOeoieg g
denaetiag Tov ToLdvTa) (00. 29-49, towtodnpootevuévo oto Maske und Kothurn 16, 1970,
00. 180-193) aoyoheiton pe v omegéta «H Qoaia EAévn» tou Jacques Offenbach mov a-
véBaoe 1o 1931 oty dmepa Tov Manchester, ev 1o 1932 Eavd avePdlet 10 «Oaipa» tov
Vollméller oto 0éatgo «Lyceum» touv Aovdivov, ov dev Oa €L 1o Ty averpuoxTo
evBovoundn vrodoym tov 1911 o 1933 avépaoe oto Headington Hill g OEpoodng 1o
«Oveo Karoxawowvng Nuytag» pe goaottéyves nbomotovg (110eke va xoper xow tor O¢-
VTQU TTOL TOV EVOYAOVOOY) — NTay auT) e o Tig 12 duapogetiég oxnvobeoieg mou &i-
Y€ %AVEL OUVOMACL TOV £QYOV AVTOV TOU ZAUETNQ, 08 OLOPOQETIROVG YMOOVG XAl [1e Lot~
POEETLXOUG NOOTIOLOVG Katl CUVEQYATES. Tl TNV TaQAOTHON 0T #aOMG XAl YLt TIG EQYCL-
oleg Tov yu Tov ZaiEmmoe tov amoveninxe 1o 1933 xat 0 TThog TOv ETTYLOV AOAXTOQM
TOV TTAVETULOTNOV v Tov. — O GUYYO. AVTHETOTTCEL TIG TINYES [E TTVEVUO ROLTIKO, RAODG
%L OLO TO «(avOUEVO» Pavyaot, 10 0mtoio ouvning amoomd Hovo evOouotmoels ava-
(POQES” EVTOTILEL AL TNV «EUTOQXOTITA» TOU, TIG EVKOAES, (V %Ol TIAVTCL EVIVTTMOILES
Mo, ta multi media effects g emoyng xaw v EOOEOT TOV, T OYEOOV UTOXRAELOTIXT),
VoL pory€per Tov Tohy xoopo. To Toito pehémpa Yot 1o peyho Avotolaxd oxnvoBém,
«Max Reinhardt und die Londoner Szene» (00. 51-106, modta otov topo Max Reinhardt
in Europa, Salzburg 1973, 60. 77-116) avaiier deE0dnd #ou AeTTOUEQELIH L TIS ETUQQOES,
7OV ElxV TEMKA OL MyYES AN EVIVTOOLORES TAQUOTAOELS TOU PAtvyaot 010 Aovdivo xau
Ta (v IOV AgNoay oTo ayyhxo BEato yevioteQ: avaliel entiong dieEoduxd v %a-
TGoTaor Tov AovdECikov Dedtoov oLy art’ To 1911, 6mov %VELEKOVOE AXQUTOS QECAL-
OGS, QOUTIVAL %a EPTOQULOTYTAL, TY) O€0m %o Ty €E€MEN Tov Edward Gordon Craig, tov
0T0{0 EXTYOVOE 1WLiTEQX” O PAtvy 0T e10¢ryeL T «palind» Ofapa ot hovoeeCnn oxnviy:
pe Paon to oxnvodeTrd Piiict Tov 0 oVYY. TEOOTUDEL VO VIOXOUHEVTAQEL UE AETTTONE-
QELEG TIG TTOQOLYWYES TTOV avapeOnuav. Idtaiteon evrvmmon otoug Ayyhoug éxape o «OL-
dimodag». H pehétn aut) amotehel avosrtuynévn Hog@i) Tou TMTOU HEAETIHATOG.
AxohovBovv oL tohhég epyaoieg Yo tov Robert Musil wg doapatovgyo, Oeatound ot-
TG %O OQUUATIOTY) JLAG AVAVEWOTG TOU EVOMTAIROU DEATEOV, %aL Y10t TIG *OUMiES TOV
Hugo von Hofmannsthal, o omolog amavtd oty xataoteogn tov Mootov Mayxdoou
[Toképov pe dMPev ehagoés vopwdieg g conversation: «Theater zwischen Krise und
Utopie» [To 6éatoo avdpeco oty xgion xow v ovtomic" |(oo. 107-133, moota oto
Maske und Kothurn, 19, 1973, 60. 304-320), oyoMdCovtag %o avalovTag TIG ONUELDOELS
tov Musil yio 1o 0éateo g emoyng Tou (L awtdg, oay Tov Iakapd, Oewel To dedua o
onuavixd amd 1o Béateo), «Nachlese zur Utopie des Herrn Artaud» [[Tagaheumopeva,
Yo ™y Ovtomia Tov ®viov Aptw] (o0. 135-151, mowta otov topo: M. Dietrich [ed.],
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Regie in Dokumentation, Forschung und Lehre, Salzburg 1975, oo. 187-198), 6mov na-
QOVOLALEL [t TEOTO OYEdOV dNrTrd T «Oewic» TOU AQTM XKOL TWV CUVEXLOTMV TOV
(Julien Beck, Peter Brook, Jerzy Grotowski, Peter Handke »th.) cvotuatixd givon to pe-
Mmua «Zur Dramaturgie des Stationendramas» [[a ) doapatovgyict tov station-
drama] (00. 153-176, momta otov 1opo: Beitrédge zur Poetik des Dramas, Darmstadt 1976,
00. 383-404), OV TEXUNOUDOVEL TIG KATUBOAEG ROL T1) LOQPOAOYIC TOU EETQECLOVIOTIXROD
OQCAUATOG KO AVAAVEL LEQLXCAL YUQUATNOLOTIRA. TToadelypartet. Ztov Musil emavéQyeta 1o
ETOUEVO PEAETN(LCL, TO OTTOLO TUYYQOVIG ATOXAUMITITEL KAUL THV CPOQLLT] TOU EVOLUPEQOVTOG
U yoe TV Tehetovpyie wg Pdon tov Oeatool pawvopévou: «lllusion, Ekstase,
Erfahrung in Robert Musils Essay ‘Ansiitze zu neuer Asthetik’» [WevdaioOnon), éxotaom,
eumelpior 0to doxipo tov Robert Musil, «ITgoogyyioews oe o véa awobnmuay»] (oo. 177-
189, mota 010 Modern Austrian Literature 9, 1976, 0o. 155-167)° 1) avamtvn tov amd-
Pewv tov Musil ompiletat 010 oUvoro TV €QYmwV TOV, axdpa %aL 010 pubotdonua «O
avbpwmog ywoig wWwwmreg». To emdpevo perémua, «Vom Ritual zum Theater. Zur
Anthropologie und Emanzipation szenischen Handelns» [Ano Tyv tehetovgyia oto Oéa-
100. It Ty avlpwmoroyia ot xeWageTon g oxnvixs medEng] (oo. 191-237, moohta
oto Maske und Kothurn 22, 1976, 0o. 193-223) amotehel xepdharo g datoiPng Tov et
vgmyeota (Ph. YU avtv B. TTovyveo, Ocwolia Tov Adixov Oeatoou, 0.1t., 00. 85 €E.): Eent-
VAEL JLE JLOL YEVIRY) TTEQLYQUPY] TV YUQUATIOLOTIXMY TOV TEAETOVQYLXOV, OuveyiLeL ue Ty
EVVOLOL TOV «L€QOV», [E TNV TUQOVOLUOT), HETUUOQPMOT) %O POLyela, TNV emteEeyaoic: Tou
TEAETOVEYIXOU 0 u00 ®ow MO, yLor var ®atadEeL 0TV TeheTovey xon Oeatounn
pipmon (ywr ™ ovpfoin touv Stefanek oto mEOPAnua g £EEMENS Tov Oedtoov amtd Ta
dompeva B Tlovyveg, 0.7, 00. 85 €E.).

Cevinic puogws elvan 1o ovvtopo perémua «Remarks on the Aesthetics and Sociology
of Drama» (00. 239-247, momtn dnpooievon oto Maske und Kothurn 25, 1979, oo. 139-
144), 10 0710l AVATTVO0EL 08 [LOO(T) DLUAEEEMG TO TEQLEYOUEVO TMV DEUTOLRMY OTTOVOMY.
[T otov Musil avagégovta ta emopeva tola pehetuata: «Musils Posse ‘Vinzenz' und
das Theater der Zwischenkriegszeit» [H zwpmdia «Buéviiog» tov Musil xaw 1o 0éatgo
Tou Meoomorépov] (00. 249-280, momta oto Maske und Kothurn 26, 1980, oo. 249-270) —
0. OeaTOUrd £0YC TOV PHEYAAOV HUOWOTOQLOYQAWOL deV giyay xafOhov emtvyic («Ou ev-
Oovoundeg» 1921, povadinn mapdotao 1o 1929) — novo 1 xopuwdia «Buwévtiog 11 @iky
ONUAVTLRDY AVOQMY» YVDOLOE 0TO XOVIXO Otdotnuat 1923-24 1oelg dLUPOQETIRES O*IVO-
0£0ieg ®aL ONUEIMOE P TEQLOQLOPEVT) ETUTUXIL O GUYYO. UVAADEL TIG DQUUUTOVQYIXES KOt-
TUPOLEG TOV EQYOU %O TNV TEQLOQLOUEVT) UTINYN|O1) TG TUQUOTAONG” OTO DEVTEQO UENETY-
o «Musils Posse ‘Vinzenz' und die Tradition der Komddie» [H zopwdic «Bixéviiog» tov
Musil %ow 1) Taddoom g xopwdiag] (00. 281-297, momta oto Musil-Forum 1980, oo. 25-
42) evIGOOETAL TO €QY0 0TIV TUQAOOON TG PlEVVECXNG ROUWOLUS TG ETOYNG TOU
Biedermeier mow ar’ to 1848, evi) o T0iT0, «Due poeti in cerca del dramma. Uberle-
gungen zur Dramaturgie Robert Musils und Luigi Pirandellos» [Due poeti in cerca del
dramma. Zxéelg yw ) dpapatovpyic tov Robert Musil xaw tov Luigi Pirandello] (oo.
299-308, momta oo Italienische Studien 1981, tevy. 4, 00. 63-69) givan ovvTopn ophic yw-
0lg AELDHOELS (OEV VITELOEQYETAL 0TIV EXTETUUEVY) EQEVVAL YU TO ZAXEAD dQUUATOVQYO).

Alha pehenjpata €yovy enizevroo tov Hugo von Hofmannsthal: «Theorie und Praxis
der Komédie bei Hofmannsthal» [@gwoio xou 1dEn oty zwpmdia tov Hofmannsthal]
(00. 309-322, mowra otov topo: W. E. Yuill/P. Howe [eds.], Hugo von Hofmannsthal.
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Commemorative Essays, London U. P. 1981, ¢o. 112-122)" avaAOVTOL GUVTOUE OL KWL=
dieg Tov «O donohog», «H emotpogn g Xototivagy, «O Greyrtog» (yue tg AN virég
netapodoes . A. Muydding, EAAnvixn Biroyoagia I'néoyaot Xaovatuav xat Ov-
yxo @ov Xoguavoral. Oeocalovixy 1988), »abig xow oo  doxiud Tov,
«Weltkriegsthema und Komddientradition» [To Oéua Tov mmoryrdopon ToAepou xat 1) mwo-
0adoon g xouwdiag] (oo. 323-337, mowta oto Aegean Journal of Language and
Literature, Smyrna 1984/2, 0o. 21-31) — o Karl Kraus avtédoaoe oty ®ataotQo@ tou
[Mowrtov Mayxdopov Moképov pe 1o oxnvind €mog «Ou Tehevtaieg NUEQES TG avOEWITO-
mragy, 0 Hofmannsthal pe M0ev ovpfatinég xopmdies. Me agoour} ovyy0ovey maoa-
otaoemv v «Tekevtainv nuepdv ™ avbowaomtag» tov Karl Kraus xow twv «EvBov-
olwdHV» Tov Musil, zabog xa tov «ITdve amd T ywoeud» tov Peter Handke, o ovyyo.
TQOPANUATICETAL TTAVD) OTO «avaryvinoTIRO» DAL, ONAAdY T duvaTOTTA AvEPdopaTog
OeaToumv £0ymv mou dev yodpray Yo 1o 0éato: «Lesedrama? — Uberlegungen zur
szenischen Transformation ‘biihnenfremder’” Dramaturgie» [Avayvinotixd dodua; — Zné-
PELG YL0L TO OANVIO PLETAOYNUATIONO OQUUUTIXDY EQYMV TTOU OEV YOUPTNAAY YLCL T ORN-
w1y (00. 339-353, E. Fischer-Lichte, Das Drama und seine Inszenierung, Tiibingen 1985,
00. 133-145), omoiCovtag 1o Oewontxd péeog »voiwg otov Georg Lukacs («I'at Thv %ot-
voviohoyia Tou povrégvou dodpatog»), «Uberlegungen zu Hofmannsthals Theateri-
sthetik» [Exéperg yio ) Beatomn) awodnux) tov Hofmannsthal] (00. 355-366, momta 010
Hofmannsthal-Forschungen, top. 6: Hofmannsthal und das Theater, Wien 1981, oo. 187-
196), 6710V TEOOTIAOEL VL GLYXQOTNOEL GTTO TO GUVOMXO £QY0 TOU dQUUATOUQYOU £VaL €l
00g Oemoiag Tov Déatoou.

Zavd otov Musil avagégovan zaw o tehevtaia pehetuara: «Musil und das Theater
— 60 Jahre nach dem Essay “der ‘Untergang’ des Theaters"”» [O Musil zau 1o 0éatoo — 60
%00VLaL pETA To doxio «H ‘xataoteogn)’ tov Oedtoov»] (00. 367-385, modta oto Musil-
Studien 13, 1985, 0. 44-61), 6mov amodevueL Ty emeot tov Hegel oto doxifo owtd:
«Karl Kraus versus Max Reinhardt oder: Kraus als Schauspieler unter Reinhardt?» [O
Karl Kraus évava otov Mag Pawvyaot 1) 0 Kraus wg nfomoldg otov Pawyaot:] (oo. 387-
402, Max Reinhardt: The Oxford Symposium, Oxford 1986, oo. 112-123) — o tithog ®dmng
TAQUTAAVAL TOV AVayvVOOTY: TEORETOL YLt ovAhoyn tapadepdtmv tov Kraus evava
otov Pawvyaot «Die ‘Schwirmer” in Wien» [Ot «evOovoumdeig» ot Biévvn] (oo. 403-418,
nal pe ™ Monika Meister, mowta oto Musil-Forum 8, 1982, 66. 137-150), ywt v mad-
otaom 1oL £0you To 1980 oto Burgtheater tg Biévvng, 1o omtoio OemonOnxe petd my moe-
wépa 1o 1929 oto Begohivo, mwg dev pmopet v avefaotel oe Oeatorn) oxnviy. — Avdpe-
oa onug Pphorooies xaw Prhomagovodoets Eexmoilel 1) mapovoiaon Twv Bfiimv Tou
Martin Esslin, «To Ogdtoo tov mapahdyov», thg Margot Berthold, «[Tayxdoua wtooia
tov Oedtoov», »aw g Erika Fischer-Lichte, «Enuewwtixn tov Oedroov» (3 top.), oty o-
TTOLOL APLEQUIVEL EXTEVETTATY TTaQOVTian) (00. 451-463), eEaipovrag T onuaocic Tov £Qyou
yiae ) Oewoict Tov OedToov.

To GUVOMO £QY0 TOV GUYYQ. DEV €LV TOM) HEYAAO, CAACL HEOTO %O TURVOYQUULEVO,
LE VPOG OYL ARAONUAIHO, EVYAQLOTO, KO ETUAEVIQMVETOL XVOIWG O OEHOTOL TG OLLiTEQNS
ToTEIdUg TOL, TG Biévvig.
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